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‘ Fditorial

Ser clavario...

Desde el punto de vista etimolégico, la
palabra “clavario” o “clavero” procede
del sustantivo “clave”, llave, y del sufijo
“ario”, que indica profesion, oficio, cargo,
quehacer y empleo.

i buscamos en el diccionario el significado

de clavario nos dice que es el llavero o

encargado de custodiar las llaves de una

ciudad, carcel, palacio, templo, caja de
caudales u otro lugar de importancia, es la persona
que se dedica o tiene funcidén de conservar o
guardar las llaves y también de abrir v cerrar la
puerta de estos lugares.

Pero... équé significa para nosotros?

Somos cofrades y se nos propuso ejercer la funcién
de clavarios, aceptamos y cuande tomamos
posesion del cargo, se nos hizo entrega de unas
llaves que en realidad abren mds que una o varias

I COTRADIA DF LA SANGRE

auk
1.1;,4;
ol
)
*20 h

JEt

puertas o una urna. Somos conscientes de que
estamos custodiando las llaves de un tesoro, el
tesoro de un patrimonlo artistico, histérico y de fe
del que durante siglos ha sido depositaria la Muy
llustre Cofradia de la Purisima Sangre de Jesis y
de la que Gnicamente somos un eslabdn en una
cadena que no se puede romper.

Ser clavario es un honor, evidentemente, pero
también un motivo y opeortunidad de servir a
los demds, de poner a su disposicién nuestros
conocimientos, habilidades, trabajo, voluntad y
parte de nuestro tiempo y todo esto es o que
realmente importa,

La estetica es un elemento importante en las
celebraciones y procesiones, la belleza también
nos acerca a Dios, pero sabemos que en estos
momentos es dificil alcanzar el esplendor de otros
tiempos, a pesar de ello, estamos convencidos
de que desde |a sencillez y con trabajo, es posible
mantener nuestras tradiciones ytambién, recuperar
el espiritu inicial de la Cofradia de ayuda y auxilio a
los demas.

Animamos a todos los cofrades, a las personas que
habitualmente acuden a |a Capilla y 2 los que por
casualidad lean esta revista, a “entrar en la Capilla”®,
a conocer la Cofradia, entre todos, podemos hacer
cosas grandes.

Clavarios Semana Santa 2016.




 Saluda

Casimiro Lopez Llorente

OBISPO DE SEGORBE-CASTELLON

Queridos Cofrades y devotos de la Purisima Sangre:

Os saludo de todo corazén al inicio de este tiempo de Cuaresma en este afo Jubilar de la
Misericordia. Estos cuarenta dias de la Cuaresma nos quieren preparar a la celebracién
gozosa del Triduo pascual, memoria de la pasién, muerte y resurreccién del Sefior.

ste tiempo santo nos

ofrece a todos los bauti-

zados la oportunidad de

renovar nuestro espiritu
de fe, de avivar nuestro amor a
Dios v 2 los hermanos, y de forta-
lecer nuestra coherencia de vida
con el Evangelio. Jesds nos dice:
“Convertios y creed en el Evan-
gelio” (Mc 1, 15). Convertirse es
volver 1a mirada y el corazén a
Dios con @nimo firme y sincero.
Para convertirnos debemos es-
cuchar la voz de Dios (Sal 94, 8);
El quiere ser nuestro guia hacia
la ierra prometida; £l nos indica
el camino para alcanzar nuestro
plenitud y salvacion. Con amor
nos sugiere como a sus hijos y
amigos lo que hemos de hacer
y evitar. £l nos quiere llevar a la
comunidn de vida consigo. Quien
escucha su voz entrard en la Tie
rra prometida.

Dios no deja de hablarnos. En lo
mds Intimo de nuestra concien-
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cia, resuena su voz. Cuando Dios
nos habla al corazén, hemos de
escuchar su palabra, acogeria y
adherirnos plenamente a ella,
obedecerla y seguirla en todo lo

ue nos dice, dejarnos guiar por

| como llevados de la mano. Nos
podemos fiar de Dilos al igual que
un nifo se abandona en los bra-
20¢ de su madre y se deja llevar
por ella.

Somos peregrinos en esta vida.
Fn nuestro caminar nos cansa-
mos con frecuencia y nos vemos
tentados a abandonar la casa vy
la amistad del Padre, y, con fre-
cuencia, lo hacemos. No siempre
nos mantenemaos fieles a la nue-
va Vida recibida en el Bautismo.
Si dijésemos que no tenemos pe-
cado, nos engafiariamos a noso-
tros mismos (cf. 1 Jn 1,8). A veces
somos ingratos e infieles al amor
de Dios, rechazamos su amor
transgrediendo sus Mandamien-
105, ¢aminamos por senderos
que nos enajenan, esclavizan y
alejan de El y de los hermanos.

Si somos humildes y sinceros,
nos vemos en la necesidad de re-
petir con frecuencia: “Padre, he
pecado contra el cielo y contra Ti,
No soy ya digno de llamarme hijo
tuyo” (Le 15,21). Para que no nos
sintamos abandonados a nuestra
impoltencia y nuestras esclavitu-
des, para abrirnos el camine de
vuelta y evitar que perdamos la
esperanza, Cristo ha querido que

su Iglesia sea sacramento de re-
conciliacion, Solos nunca podre-
mos liberarnos de nuestras escla
vitudes y pecados., S6lo Dios tiene
el poder de perdonar de verdad
los pecados, de sanar nuestros
corazones y de capacitarnos para
hacer el bien. Y el perddn reno-
vador de Dios nos llega por Cristo
y por la Iglesia. En el sacramen-
to de la Penitencia podemos ex-
perimentar de un modo real el
abrazo de la Misericordia divina.
Reconociendo y confesando con
corazdén arrepentido nuestros
pecados, personal e integramen-
te, por la absolucion del ministro
de la Iglesia recibimos el abrazo
de reconciliacién de la Iglesia v,
con €él, el del mismo Cristo.

Este tiempo de Cuaresma nos
ofrece de nuevo la oportunidad
de dejarnos reconciliar con Dios
y con la Iglesia, de experimentar
el gozo del abrazo de la Miseri-
cordia de Dios. Asl nos dispon-
dremos a celebrar con verdadera
alegria la Pascua del Sefior, nues-
tra Pascua.

Con mi afecto y bendicién

COFRADIA DE LA SANGRE IEEGEG—_——



Javier Moliner Gargallo

PRESIDENTE EXCMA. DIPUTACION DE CASTELLON

Un afio mas, en acercarse la Semana Santa, nuestra tradicién catdlica resurge con fervor y
sentimiento para mostrar al mundo nuestras creencias y valores.

sta Fiestla de Interés Tu-

ristico Provincial no ten-

dria sentido sin el papel

de aquellos colectivos,
como la Muy llustre Cofradia de
la Purisima Sangre de Castellon,
que veldis por mantener y ensenar
a las generaciones venideras nues-
tra identidad como pueblo y fervor
religioso.

Gracias por todo. Gracias por
mantener viva la ilusion y la emo-
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cion de todos los castelionenses
al paso del Cristo por nuestras
calles. Gracias por vuestro incan-
sable trabajo durante tado el afio
por ofrecer a nuestra gente este
gran programa de actividades
religiosas y espirituales. Gracias
a todos los cofrades por digni-
ficar y reivindicar la Semana
Santa en Castellon tal y como
merece.

No dudéis que a vuestro lado,

al lado de nuestras tradiciones,
de nuestra religion y de esta tie-
rra humilde, luchadora y llena
de oportunidades estard, como
siempre, |a Diputacion de Cast
l1én.

Tenemos el reto de hacer de
esta provincia el mejor lugar
para vivir, y sabemos que lo
lograremos, porque contamos
con vosotros.
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Saluda

Amparo Marco Gual

ALCALDESA DE CASTELLON

Castellon encara la cuenta atras hacia una Semana Santa

declaracion como Fiesta de Interés Turistico Provincial.

n reconocimiento que
brinda a la ciudad
la oportunidad, y el
enorme reto, de dar
a conocer su rico patrimonio
cultural, artistico y religioso. Una
relvindicacién convertida ahora
en recompensa que no habria
sido posible sin el esfuerzo, la
dedicacion y el compromiso
que dia a2 dia plasman entidades
y colectivos como la Cofradla
de la Purisima Sangre de Jesus
de Castellén, encargadas de
dotar a la fiesta de simbolismo,
emotividad y sentido pleno.

Desde estas lineas, quiero dedicar
un célido saludo a esta cofradla
de hondo calado y fuerte arraigo
-el que imprime el hecho de ser

e

la mas antigua de la ciudad- y a
todas y cada una de las personas
que la integran y que, con su
trabajo, hacen posible que la
labor de |a Cofradia de la Purisima
Sangrede Jesus sea unreferentey
un ejemplo de tesdn, constancia,
convivencia, y solidaridad. Una
solidaridad que queda patente
a través de acciones como las
jornadas de donacion de sangre
o |a cena solidaria organizada en
Navidad por la congregacion a
beneficio del comedor del Padre
Ricardo, que atiende a personas
$in recursos.

Acciones todas ellas que no
hacen sino ahondarainmdasenel
caracter acogedor de una ciudad
plural y diversa como Castelién,

que, este ano, estrena su

de una ciudad hospitalaria que
hacen grande sus ciudadanos,
sus colectivos, sus tradiciones,
Sus raices, su patrimonio
cultural y artistico. Ese mismo
patrimonio  que  custodia,
con desvelo, la Cofradia de
la Purisima Sangre de lesis,
verdadero canal de transmisién
de la riqueza local y que el
colective quiere compartir
este afio abriendo al pdblico la
Capilla de la Sangre.

Con la Semana Santa ya en
puertas, desde el Gobierno
municipal invitamos a la
ciudadania a que sea testigo
de excepcién, desde el respeto
a la diversidad y las creencias
individuales,deunafestividadque
se ha convertido en exponente
cultural y que tiene el reto de
traspasar territorios con la ayuda
del reciente reconocimiento de la
Agencia Valenciana de Turismo.
La maquinaria festiva ya estd en
marcha, y én todo ese engranaje
la Cofradia de la Purisima Sangre
de Jesus de Castelléon es una
pieza clave, uno de los motores,
para seguir ejerciendo su papel
como canal de transmision de
una Semana Santa (nica que
quiere seguir sumando.

COFRADIA DE LA SANGRE NG



Viernes Santo

El paso del Sefior que salva

MN. MIGUEL SIMON FERRANDIS

Cada afio la Iglesia nos invita a celebrar la muerte y resurreccién del Sefior, durante los
dias que conocemos como Triduo Pascual, tres dias cargados de misterio y emocién, tres
dias siempre nuevos, en los que nos acercamos a contemplar y vivir el misterio central de
nuestra fe. Y aunque el Triduo Pascual tiene su culminacién en la Vigilia Pascual, con la
Resurreccién de Cristo que es el centro de todo el afio litirgico y fundamento de nuestra
fe cristiana, el dia que redne mayor namero de cristianos, es el Viernes Santo, en el que
conmemoramos la muerte de Cristo y su sepultura.

n este dia 1a Iglesia nos in-
vita a celebrar la Pasion y
Muerte de Jesis contem-
plando y adorando a Cristo
en la Cruz, después de haber escu-
chado el relato de la Pasion segin
San Juan. Es el momento central
del dia en el que viendo a Jesds
clavado en la Cruz descubrimaos el
gran amor de Dios por la humani-
dad, que lo hace capaz de permitir
que su (nico Hijo dé la vida como
rescate y salvacion de todos.

El evangelista San Juan, en otro
pasaje de su evangelio, nos habla
de unos griegos que querfan ver a
Jestss, a los que les dice: “Ha llegado
el momento de que sea glorificado
el Hijo del hombre. Os aseguro que
sl el grano de trigo no cae en tierra
y muere, queda infecundo; pero si
muere da mucho frute. £l que se
ama a si mismo se pierde, y el que
se aborrece a si mismo en este mun-
do se guardard para la vida eterna, &l
que quiera servimme, que me siga, y
donde esté yo, alli también estard mi
servidor; al que me sirva el Padre lo
premiara” (Jn 12,23ss).

A Jesus le vemos en su identidad
mds profunda y en su realidad mas
auténtica en el Calvario: Es el Sefior,
el Hijo de Dios, el que reina desde
la Cnuz, el grano de trigo que mue-
re para dar mucho fruto. En la pro-
funda humillacién del patibule des-
cubrimos quién es Jesus, el Dios del

N COFRADIA DE LA SANGRE

Amor que se entrega por nosotros, y
el Calvario es a hora de Ia redencién
y de la salvacién del mundo.

Adorar a Cristo en la Cruz comporta
nuestro seguimiento como discipu-
los, al mismo tiempo que reconoce-
maos el don de Dios que se convierte
en fuerza para vivir una vida cristiana
mads intensa y mas coherente.

El Viernes Santo no es otra ¢osa
que la misma Pascua, el paso del
Sefor que salva, la invitacién a los
hombres para que vuelvan la cara
hacia Dios y vivan en el amor, ks el
mensaje que Jesus nos da en las
pocas palabras que pronuncié an-
tes de morir en la Cruz.

Jesus, en la Cruz, pide perdén para
aquellos que le han crucificado: “Pa

dre, perdonalos, porque nos saben
lo que hacen” (Lc 23,34). Perdonar
es grandeza, es muestra de valor. La
venganza, aunque sea solo de pala-
bra, esta al akcance de todos mien-
tras que el perdén sélo lo pueden
levar a cabo quienes tienen un es-
piritu fuerte. El Cristo del perdén y
de la gracia llama a sus seguidores a
saber perdonar siempre, a amar de
verdad, no como fruto de la justicia
sino de la misericordia, la Unica reali-
dad que hace posible el amor.

Imitando pues a Cristo hay que
saber perdonar con el convenci-
miento de que el mal es vencido

por el amor, como nos demuestra
Jesus desde la Cruz, Perdén en las
familias, perdén entre las amista-
des, perdén entre vecinos, perddn
en el lugar ce trabajo, perdénen la
sociedad en que vivimos., Perdonar
es la grandeza del hombre, creado
a imagen de Dios misericordioso,
dispuesto siempre a perdonar.

Que la contemplacidn de Cris-
to en la Cruz y en el Sepulcro, en
este Viernes Santo, comienzo del
Triduo Pascual, sea para todos, un
paso mas para vivir la alegria de la
Resurreccion el dia de Pascua.

Que Maria, b Madre Dolorosa, nos
ayude a wir con intensidad, como ella
wiviG, estos dias santos de la pasién,
muerte y resummeccion de Jesds, su hijo,

Felices Pascuas de Resurreccién.




Arte e Historla

FRANCISCO JAVIER REMIRO HERRERO

esde su aparicién, en
incierta fecha entre
finales del sigle Xvi
y principios del XVII,
el Cristo Yacente de la Sangre
generd una gran devocién en
la ciudad. «El prestigio vy la
fascinacién de la imagen fue tal
que suplantd a todas las demas

Licenciado en Geogratia e Historia y en Teologia
f

Porfesor de Geogratia e Historia del Instituto Francisco Ribalta de Castelién

de devocion popular en I3
cofradia de la Sangre, al extremo
que ésta se conccid en muchos
momentos de su historia como
Cofradia del Santc Sepulcro».1
La Imagen, a 13 que la tradicién
suponia tallada por angeles y
los especialistas actuales no son
capaces de aclarar su autoria, es

la Iconografia del Santo Sepulcro de Ia
Purisima Sangre de Castellon.
| significado del Cristo Yacente.

quizd la mas antigua escultura
de Cristo Yacente de toda la
didcesis, y en palabras del mavyor
especialista en escultura barroca
espanola, Martin Gonzilez, el
amas especialmente valioso
Yacente de los conservados en el
Reino de Valencia».2

Hustrocion 1: Cristo yocente de lo Purifsima Songre de Costelidn, Sigio XVII

Lsta representacion cristologica,
tan frecuente desde el Barroco
tras el Concilio de Trento, es facil
eru.unlmrla en l()dd's nuestras
ciudades y pueblos, donde suele
recibir el culto de alguna cofradia
penitenclaly presidir la procesién
del Viernes Santo. Sin embargo,
el tema iconografico de Cristo
yacente en el Santo Sepulcro,

0

es relativamente reciente en
la historia iconografica del

cristianismao.

Desde sus inicios, el Cristianis-
mo tuvo la necesidad de mostrar
mediante imagenes sus dogmas,
creenclas, Ideas y hechos. Esto
generd una gran abundancia de
imagenes que, como la fijacién

Fotogrofio: Pascuo! Mercé

de su emplazamiento, estuvo
siempre determinada por su fi
nalidad. De este modo, la icono-
grafia siempre estuvo en estre-
cha relacién con la liturgia; en
unos casos, crea el ambiente, el
marco en el que se desarrollan
las ceremonias, en otros, cons-
Htuyen un elemento obligado,
un instrumento ce rito, como el



crucifijo sobre el altar durante la
misa. En este caso sus fines son
los mismos que los de la pro
pia liturgia: un fin latredtico, de
adoracion (latria) que pretende
rendir homenaje de adoracién
a Dios y a los santos y un fin so-
térico, de salvacion (soter) que
propone llustrar a los cristianos
en la fe y excitar su devocion. De
este modo, la iconografia cristia-
na puede dividirse en tres grandes
sectores. Por un lado tenemos las
imdgenes de decoracidn, aquellas
que embellecen el templo y crean
un ambiente propicio. Por otro, las
imagenes didacticas o de ilustra-
cién, aquellas que presentan los
contenidos de la fe y de las tradi-
ciones religiosas para adoctrinar
a los creyentes, en muchos casos
iletrados y, por ditimo, las image-
nes de culto, aquellas destinadas a
concentrar 1a piedad y mover a la
oracién al poner ante los ojos del
creyente una figura que es evoca-
cion de Dics o de personas santas.

Toda esta creacién iconogréfica,
estuvo siempre sujeta a dos prin-
cipios basicos: el primero de ellos
es la fidelidad a la doctrina cris-
tiana, por ello, corresponde a los
tedlogos y a la jerarquia inspirar
y autorizar las imagenes que han
de ser colocadas en los templos
y a los artistas ejecutarlas segun
SU pPropia inspiracion y recursos.
El segundo es la Inteligibilidad
para los fieles, esto hace que
cuando es preciso transcribir lo
sobrenatural a imagenes asequi-
bles a los sentidos humanos, sea
necesarlo acudir a convencio-
nalismos aceptados por todos,
come la representacion de los
angeles como seres alados o el
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Espiritu Santo como una paloma,
y que cuando se representa a per-
sonajes que han tenido existencia
humana pero de los cuales no po-
demos tener imégenes fidedignas
como Cristo, la Virgen, los apés-
toles..., se creen tipos y atributos,
coma las llaves de San Pedro, que
se fijaron en su dia en la iconogra-
fia y son reconocidos a lo largo de
los iempos.

De este modo, a lo largo de la
historia, el cristianismo fue fi-
jando sus tipos y temas icono
graficos que, con las alteraciones
propias de cada estilo y época,
han liegado hasta nosotros en un
inmenso “depdsito iconografico”,
enriquecido constantemente por
las circunstancias histdricas y cul-
turales, y por las aportaciones de
aquellos aspectos de la fe en los
que se queria inddir en cada mo-
mento. En esta larga historia de
dos mil afios, la representacion de
Cristo yacente en el Santo Sepulcro
tardd muchos siglos en aparecer,
como ya se ha dicho. No sera hasta
finales de la Edad Media cuando,
mayoritariamente ligado a escenas
de cardcter didactico o funerario,
este tema adquiera un clerto de-
sarrollo, y hasta el Barroco cuando,
ligado generalmente al culto de las
cofradias, adquiera la profusion
que hoy conocemos.

Obviamente la muerte de Cris-
to, como acontecimiento salvifi-
co fundamental de la fe, estuvo
siempre presente en el arte cris-
tiano, pero lo hizo de manera
muy diferente en cada época.

En sus comienzos, el cristianis-
mo, nacido en el seno de una
religion y cultura “aicdnica” que

repudiaba la representacion de
la Divinidad mediante imégenes,
no sintié la necesidad de repre-
sentaciones Iconograficas, pero
su pronta extension sobre el Im-
perio Romano y su aculturacion
en el mundo dlisico hizo aparecer,
en tempranas fechas, las primeras
imagenes que mostraban los con-
tenidos de la nueva fe. En ellas, el
peso de la originaria tradicion ju-
daica “aicdnica®, la pobreza y falta
de recursos de las primeras comu-
nidades cristianas y la persecucion
a la que estaban sometidas por
Roma, obligd a representaciones
muy simples y “cripticas”, pero car-
gadas de enorme significado. Asi,
los primeros cristianos no tuvieron
otra posibilidad que la de acudir a
las formas y técnicas artisticas que
estaban a su alcance, las cuales no
eran otras que las del paganismo,
y dotarlas de una interpretacion
cristiana de facil comprension para
los fieles pero oculta a los paganos.
De este modo, el “Cndforo”, popular
estatua clasica de un hombre que
lleva un cordero sobve sus hom-
bros, se comvirtié en el “Cristéforo”;
Jests como Buen Pastor. Un simple
cordero representard a Jesus como
victima redentora. Fl cordero serd
pues, la primera representacion de
la Pasién y muerte de Cristo.

liustrocion 2: Crismdn




Con el Edicto de Milan de 313, Ia
Iglesia alcanz6 la libertad religio-
53 y comenzd la construccion de
templos, cuyos muros ofrecieron
amplios espacios para adoctrinar
en la fe mediante la pintura y
el mosaico. En ellos, se trans-
cribieron de una forma muy di-
dactica una gran variedad de te-
mas Iinspirados directamente en
los textos sagrados. Es en este
momento, cuando aparece por
primera vez el que sera el prin-
cipal simbolo del cristianismo y
la primera evocacién directa de
la muerte y Resurreccion de Cris-
to: la cruz. La cruz paleocristiana
se disefia en oro y piedras precio
sas, porque es una cruz triunfal,
de victoria, por eso se presenta
desnuda, sin Jesus clavado en
ella. Es la cruz como simbolo de
la victoria de Cristo sobre la muer-
te, mas que de la muerte de Cristo
en la cruz. No obstante esta significa
cion, las representaciones de la cruz
fueron muy escasas durante este
periodo, ya que su aceptacién por
los cristianos resultaba dificultosa.
Como escribié San Pablo, la cruz era
“escandalo para los judios, locura
para los gentiles"4, puesto que era
la representacién de un instrumento
de tortura vigente, signo de infamia
y escamio. Esta sensibilidad, im-
posibilitd a los cristianos duran-
te siglos representar al Dios de
la vida como un Cristo muerto, y
limité las escenas de la Pasién a
pasajes como la entrada de Jesus
en Jerusalen o Jesus ante Pilatos,
evitando los que resultaban mas
cruentos.

Nacen también con el arte
paleocristiano, las  primeras
representacion antropomorfasde
Jesucristo; el primero, el apolineo
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joven e imberbe, es herencia
directa del mundo clasico. Poco
despuéds, proveniente de |a parte
oriental del Imperio, aparece el
Cristo sirfaco; de cuerpo esbelto,
moreno, con barba corta vy

facciones de gran serenidad, Esta
imagen de Jesls, aparecera en
numerosas escenas evangélicas
y. con distintas adaptaciones, se
prolongara hasta nuestros dias,

Nustracidn 3: Pentocrator de o lglesia
de San Clemente de Tauwll, Hacie 1123

lustracidn 4: Cristo en Majestod de
Botlo, Principios del siglo XII

Similar intencion manifiesta el
Cristo en Majestad. Es un Cristo
en la ¢ruz, pero no muestra ni la
realidad del suplicio ni la agonia
de la muerte; no hay en El ningan
gesto de sufrimiento humano
0 contorsion de dolor. Se trata
de un Cristo que reina desde la
cruz, convertida en el trono de
su triunfo. Por eso aparece vivo,
con los ojos abiertos, sujeto 2
la cruz con cuatro clavos para
mantener su hieratismo y rigidez,
vestido con la “tdnica manicata
regia” ricamente decorada, v
frecuentemente coronado con
corona real en lugar de espinas,

Una nueva sensibilidad nacié
a finales del siglo Xil; el
platonismo anterior cedid ante
el aristotelismo, y la naturaleza
y el munde comenzaron a
captarse de una forma maés
positiva, como se manifiesta
en San Francisco de Asis y en la
filosofia escolastica. Esta nueva
mentalidad, iniciard en el arte
gotico un paulatino acercamiento
hacia un naturalismo mas atento
al munde y a lo humano, De este
modo, las imagenes de Cristo
destinadas al culto, iniciaron
un paulatino abandono del
hieratismo, preccupado por
recalcar su naturaleza divina v,
sin olvidarla, iran manifestando la
naturaleza humana del Salvador.
los Crucificados se mostrardn
ahora desnudos, cubiertos ¢on
el pafio de pureza o “perizoma”,
que en un principio llega desde
la cintura a las rodillas y que
paulatinamente se ird acortando.
Presentaran |3 corona de espinas
y evidentes signos de sufrimiento,
siendo muy frecuente el Cristo
muerto con la llaga del costado

COFRADIA DE LA SANGRE Iy



sangrante, Por otra parte, el
recurso de utilizar solo tres
clavos obligard a superponer un
pie sobre el otro, generando una
torsién en la anatomia de mayor
efecto dramatico y menor rigidez.

Nustracidn 5: Cristo gdtico del Museo
de Novarra. Siglo XiV

El Calvario es la representacion
de Cristo crucificado junto a la
Virgen y San Juan, y constituye
el centro del ciclo de la Pasién
que, en muchas ocasiones, se
narra en el propio retablo. La
representacion del Calvario fue
adquiriendo, con el paso del
tiempo, mayor naturalismo,
dramatismo, desarrollo y
protagonismo.

La “imago pietatis”" es la
representacion mistica de la
Pasién de Cristo, es su simbolo y
resumen; Cristo suele aparecer
en pie, desnudo, con las llagas
y, muchas veces, asomandose
desde dentro del sepulcro. Con
frecuencia le acompaian los
“improperios” o atributos de la
Pasion. En los retablos géticos
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ocupa el centro de la predela,
situdndose asi ante los ojos del
celebrante en el momento de la
consagracion.

Relacionada con la “imago
pietatis” surge la representacién
del "Ecce Homo"; palabras
de Pilatos al presentar ante el
pueblo a Jesis maltratado.6 Se
trata de una imagen de culto
para la contemplacién de la
Pasion. Cristo aparece flagelado,
ensangrentado, con la corona
de espinas sobre la cabeza, las
manos atadas y entre ellas una
cafia como cetro, y cublerta su
desnudez por un lhenzo de color
purpura, Aqui, la realeza divina
del “Cristo Majestad™ romanico
ha dado paso a la representacion
de la doliente humanidad de
Jesus en la Pasién Redentora.

La alta mortalidad que las
epidemias de peste negra
ocasionaron durante el siglo XIv,
hizo que los cristfanos, quizd
buscando consuelo de su triste
entorno, volvieran ahora los
0jos con mas intensidad hacia la
muerte del Redentor. Proliferd
entonces la representacion de
la muerte de Cristo, bien en la
cruz, bien en los brazos de la
Madre (la Piedad) o bien en
la representacién del Santo
Entierro, cada vez mas frecuente,
Florecieron asi los “Maestros
de la Pasion” que mostraron
su arte en pinturas, esculturas
y retablos. Con ellos nacié el
tema del Santo Entierro que
representaba el entierro de
Cristo, frecuentemente tendido
en el sueloyrodeadode la Virgen,
San Juan y los santos varones
y mujeres. Generalmente este
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tema se desarrolld en relacién a
capillas funerarias de la nobleza
o la burguesia. Paralelamente,
entre el pueblo surgieron
nuevas devociones relativas a
la Pasion, como la devocidn a
los dolores de la Virgen, a las
llagas de Cristo, a su Preciosisima
Sangre 0 a la Santa Cruz. Con
ellas, aparecieron nuevas
cofradias que, independientes
de las gremiales, centraron su
actividad en la caridad, el culto
y las procesiones. Las cofradias y
procesiones dedicadas a la Pasidn
en Semana Santa comenzaron a
requerir imdgenes para su culto;
El “Ecce Homo” o los crucificados
comenzaron a ser mucho mds
frecuentes.

llustrocién 6: Givlio Clovio,
“Descendimiento de la cruz” Siglo XV!




llustrocion 7: El Bosco, Entierro de Cristo. 1505

Las escenas del Santo Entierro,
nacidas como hemos visto a
finales del gotico, alcanzaron
con el Renacimiento un enorme
desarrollo y comenzaron a
llenar capillas funerarias, tanto
en pintura como en escultura.
En Italia tuvieron fortuna
1as esculturas realizadas en
terracota, como la escena del
“llanto sobre Cristo Muerto” de
Guido Mazzoni, que muestra a
Cristo tendido en el suelo con
una disposicion similar a la de
Clovio. En Alemania se tendid
mds a la disposicidn de Cristo
con los brazos tendidos en
paralelo al cuerpo, al modo
de Hans Holbein, el joven. En
todos ellos, el Renacimiento,
lejanos ya los tiempos del
escandalo que suponia la
cruz, propiciaba un mayor
acercamiento a la naturaleza
humana de Cristo y posibilitaba
la representacion artistica de |a
crueldad de su Pasion y muerte
y. con lo que suponia de regreso
a la antigiedad greco-lating,
dotaba a las imagenes de Jesus
de un canon clasico que lo
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convertia en el Apolo cristiano
y buscaba en su desnudez, bien
en la cruz o bien en el sepulcro,
la realizaciéon de una perfecta
anatomia.

En Espana los grupos escultéricos
representando el Santo Entierro,
se introdujeron a principios del
siglo XVI bajo la Influencia de
los realizados en ltalia, Francia
0 Alemania. Uno de los mas
interesantes es el realizado por
Martin Diez de Liatzolo hacia
1539 para la Catedral de Tarrasa.
Encargado y costeado por los
fieles, éstos dispusieron que se
colocara en la capilla de Nuestra
Sencra del Rosario «para que
fuera venerada y honrada y cada
uno pudiera cumplir y hacer sus
devociones cada dia».7 Es por
lo tanto, una imagen de culto
ajena a lo funerario. Interesante
resulta también el Santo Entierro
de Juan de Juni, realizado en
1545 para una caplilla funeraria
y conservado hoy en el Museo
Nacional de Escultura de
Valladolid.

llustracidn 8: imagen en negativa de fa
Sébone sente de Turin

Hustrocion 9; Cristo Yocente del
Maonasrerio de 1o Resurreccitn de
Zragoca. 1552
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Este Cristo, tallado en madera,
presenta las mismas medidas de
la Sdbana de Turin y su cuerpo,
extendido sobre la sdbana,
presenta la misma disposicién.
Sus manos se cruzan sobre el pafio
de pureza, apoyando la mano
derecha scbre la izquierda, que
muestra los dedos notablemente
extendidos, tal y como aparece
en Turin. Los regueros de sangre
siguen también los apreciables
en la Sindone. Desconozco si
existen otras tallas similares a
esta, donde su ejecutor fue fiel
al modelo de 1a Sdbana de Turin,
bien por conocerla directamente
0 blen a través de copias.
Pero me parece probable que
debié generarse una tipologia
muy cercana a la imagen de la
Sindone, que el renacimiento y el
barroco adaptaron a su estilo.

Pero el verdadero desarrollo de la
representacion de Cristo muerto
en el sepulcro se produjo con el
barroco en el siglo XVII, y lo hizo
en gran medida de la mano de
aquellas cofradias nacidas en el
siglo XIV, que ahora realizaron
0 renovarcn sus imagenes al
amparo de lo dispuesto en el
Concilio de Trento y de una nueva
espiritualidad y mentalidad
cultural.

El Concilio de Trento, en su
decreto sobre las imdgenes,
tomé en consideracion el arte
y, de un modo como la Iglesia
no o habia hecho desde el siglo
Xill, programé los temas y en
gran parte condiciond las formas.
«Para la obra reformista que
se pretendla, el arte constituia
un instrumento de capital
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Importancia. El arte debia
instruir al pueblo, confirmarle en
su adhesion a la fe, y estimularle
a la prictica de la moral cristiana.
El arte debia excitarle a amar y
servir a Dlos, debia prevenirle
contra los errores de la herejia,
debia ser didactico y seductor
para inducirlo en el camino de
la salvacion».10 Para ello el arte
debia ante todo conquistar su
atencion, cautivar su mirada,
asombrarlo...

La mentalidad cultural del siglo
XVII espancl estuvo, como todos
los aspectos de la vida, impreg-
nada de una profunda religiosi-
dad, que en arte llevd a la bis-
queda de un realismo emotivo y
de una teatralidad impactante y
espectacular, que buscaba moti-
var la fe y la devocion.

Bajo estas condiciones, las cofra-
dias penitenciales comenzaron a
demandar imégenes para el culto
en sus capillas y para sus cortejos
procesionales. Se desarrollaron
de este modo los distintos “pa-
s0s”, que a través de una imagen
0 un grupo de ellas, evocaban los
distintos momentos y personajes
de la Pasidn. Espaiia entera se
llené de estas representaciones
de Semana Santa. Uno de ellos
fue el Cristo yacente en el Santo
Sepulcro, bien formando la esce-
na del Santo Entierro, rodeado
de los santos personajes, bien de
forma exenta,

Fue Gregorio Ferndndez quién
mas popularizé este  Gltimo.
Sus yacentes muestran a Jesus
tendido sobre una sdbana con
los brazos en paralelo al cuerpo,
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con una refinada, realista vy

estudiada anatomia, con una
policromia limpia y viva, de
encarnacién amarillenta y con
un patético y emotivo rictus. En
Andalucia el tipo lo definié en
Sevilla Juan de Mesa, aventajado
y cercano discipulo de Martinez
Montafiés, suUS yacentes,
totalmente exentos, muestran
una correctisima anatomia de
modelado valiente y crudo, con
los brazos también desfallecidos
y caidos a los costados del cuerpo,
expresividad en los rostros
mediante la contraccién de las
cejas, policromia de encarnadura
mas oscura y clertas concesiones
barrocas en los volimenes del
pafio de pureza o en los bucles y
rizos de los cabellos. En Granada,
destacé Alonso Cano, a quién
algunos han atribuido la autorfa
del Yacente de Castellén, va
que su estilo presenta grandes
similitudes, pero no se conoce
en este autor ningun Cristo
yacente que pueda servirnos de
comparacién,

Estas tipologias llegaron al
entonces Reino de Valencia vy
encontraronunaenormedifusion.
La variedad mas generalizada
userd la de presentar la Piedad
como figura totalmente exenta,
completamente desnuda, salvo
el “subligaculum” o lienzo que
cubre la pelvis, con el fin de darle
mas acentuado realismo, con
la cabeza elevada ligeramente,
para situar debajo un historiado
adlmohaddén».11 Uno de estos
Cristos es el Yacente que hoy
conserva la Cofradia de la Sangre
de Castellon. Este Cristo difiere
de las tipologias castellana y
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andaluza alnodisponerlos brazos
siguiendo la paralela del cuerpo,
sino  disponiende las manos
cruzadas sobre el epigastrio. Fsta
disposicion, comun en muchos
yacentes valencianos, debié
provenir seguan el Dr. Gasco,
ade los contactos que tuvieron
los escultores valencianos con
Forment, quién empled el mismo
recurso en el entierro de la
Catedral de Huesca»12 y trabajé
largos anos en Zaragoza.

Dejando a un lado las conjeturas,
debemos concluir que en el
magnifico Cristo yacente de Ia
Sangre, confluyen todas las ideas
iconograficas que sobre la muerte

de Cristo se fueron formando a lo
largo de Ia historia, dotando a la
imagen de enorme significado.

Es la imagen de culto gue
evoca para el creyente al Hijo
de Dios que, hecho hombre,
padecid vy murié como tal para
la salvacién del Mundo. En su
profunda humanidad, la imagen
representa su UOitimo capitulo
como hombre y la culminacién
del ciclo de la Pasién: la soledad
de su cuerpo
sepulcro. Pero éste es también,
un momento de la Redencién;
es el “Descéndit ad inféros” del
credo apostdlico,13mediante el
cual Jesis libera a los justos que

muerto en el

le han precedido en la muerte.
Y es, sobre todo, el momento
previo de la Resurreccion, es la
evocacion del hecho cumbre
del misterio pascual, de Ilo
ocurrido en el sepulcro de José
de Arimatea, el “surrexit Domine
vere”; |a verdadera resurreccion
del Cuerpo crucificado y Muerto
de Nuestro Senor Jesucristo.
No en vano, «El Simbolo de los
Apéstoles confiesa en un mismo
articulo el descenso de Cristo a
los infiernos y su Resurreccion de
los muertos al tercer dia, porque
es en su Pascua donde, desde
el fondo de la muerte, El hace
brotar la vida». 14

Nustrocion 10: Detalle del rostro del Cristo yacente de la Purisima sangre de Jesus

Por ultimo, evoca el dolor y la
muerte de todo ser humano y «se
inserta en el sistema simbolico
con el que la antropologia
cultural ha profundizado en

la funcion del duelo ante la
muerte».15 Y en este 2016, afio
jubilar de la
rostro del Jesus de la Purisima
Sangre que parece contener todo

misericordia, el

el dolor del mundo, es la imagen
de «Jesucristo que es el rostro de
la musenicordia del Padre»16



B Fe de erratas

La Iconografia del Santo Sepulcro de la Purisima Sangre de Castellén.

El significado del Cristo Yacente.

FRANCISCO JAVIER REMIRO HERRERO
licenciado en Geagrafia e Historia y en Teologia

Porfesor de Geografia e Historia del Instituto Francisco Ribalta de Castellén

Desde su aparicidn, én incierta fecha entre finales del siglo X1
y principios del XV, el Cristo Yacente de |a Sangre generd una
gran devocitn ea la ciudad. «f1 prestigio y 1a fascinacion de la
imagen fue tal que suplantd a todas las demds de devocion po-
pular en |a cofradia de |a Sangre, Al extremo que é5ta se conocid
en muchos momentos de su historia como Cofradia del Santo
Sepulerow (1) Laimagen, a la que |a tradicidn suponia tallada por
dngeles y los especialistas actuales no son capaces de aclarar su
autoria, &5 quizd la mis antigua escultura de Cristo Yacente de
toda ks didcesis, y en palabreas del mayor especialista en escul-
tura barroca espafiola, Martin Gonzdlez, el «mads especialmente
valioso Yacente de los conservados en el Reino de Valencias (2)
La escultura representa el caddver de un hombre con eviden-
tes signos de torturg y muerte cruenta, en posicidn de “decg-
bito supino®, con una ligera torsién hacia [a derecha para ser
admirada desde ese punte de vista. Presenta una anatomia de
cuerpo atlérico, bien constituido, de musculatura realista y del-
gadas cames, que acentan el dramatismo de los primeros sin-
omas de “rigor mortis®. La policromia, grisdcea, insiste en los
modelados y claroscuros de la musculatura y otorga un natural
patetismo a la imagen. El abdomen agarece retraido por ¢l hun-
dimiento cel diafragma y 13 Caja Osea costal evidenciady, Jo que
acredita por parte del autor la consulta de la rigldez mortuoria
del natural. En el costado aparece la laga sangrante. Los brazos,
modclados con virtuosismo, concluyen en las manos que, car-
gadas de dolorosa tragedia, se cruzan sobre el epigastrio. Son
unas manos huesudas, expresivas, crispadas, donde se aprecian
los agujeros de los clavos. Las extremidades inferiores muestran
unos musios potentes, rodillas bien constituidas y piernas que
dejan sospechar los tendones. Los dedos de o3 ples, se mues-
tran crispados por los claves. €l rostro, de encarnadura livida
¥ piel retraida, muestra en las deprimidos Iobulos oculares los
cjos ttricamente semicerrados, s cejos arqueadas y la boca
entreabiorta tras ol Ultmo aliento... ES 13 representacidn rea-
lista, cruda, trdgica, emotiva, impactante... de un cadéver, sun
cadaver “humanamente muerto™», eén palabeas de Lspresat (3)
Es. en suma, |3 representacidén de Cristo muerto tendido sobre
el sepulero, tras sufrir 1 martirid de 1a erucifixidn y poco antes
de producirse fa Resurreccion,

Esta representacion cristolégica, tan frecuente desde ol Barroco
tras el Concilio de Trento, es fécil encontrarla en todas nues-
tras ciudades y pueblos, donde suele recibic of culto de alguna
cofradia penitencial y presidic la procesidn del Viernes Santo.
Sin embargo, el tema iconografico de Cristo yacente an &l Sante
Sepulcro, es relativamente reciente en la historla Iconogrifica
del eristanismo.

Desde sus inicos, el Cristianismo tuvo 1a necesidad de mostrar
mediante imagenas sus dogmas, créencias, ideas y hechos Fsto
generd una gran abundancia de imagenes que, como la fijacidn
de su emplaramients, astuvo siempre determinada por su fi-
nalidad. De este modo, b iconografia siempre estuvo en estre-

cha relacion con |3 Fturgia; en unos casos, crea el ambiente, el
marco en el que so desarrollan (a5 coremonias, on otros, cons
ttuyen un elemento obligado, un instrumento de rito, como el
cruclfijo sobre el altar durante la misa. En este caso sus fines
s00 los mismos que los de 1a propia liturgia: un lin latredtico, de
adoracion (latria) que pretende rendir homenaje de adoracidn
a Dios y 8 105 santos y un fin sotérico, de salvacidn (soter) que
propone dustrar a los cristianos en la fe y excitar su devocidn. De
este modo, |3 iconogralia cristians puede dividirse en tres gran-
des sectores, Por un fado tenemos las imdgenes de decoracidn,
aquellas que embellecen &l templo y crean un ambiente propl-
cio. Por otro, las imdgenes didacticas o de llustracidn, aquellas
que presentan los contenidos de s fe y de las tradiciones religio-
s3s para adoctrinar 3 los creyentes, en muchos ¢asos lletrados v,
por ultimo, las imagenes de culto, aquellas destinadas a concen-
trar I3 piedad y mover a la oracidn 3l poner ante los ojos del cre-
yente una figura que o5 evocacién de Dios 0 de personas santas.
Toda esta creacidn iconogrifico, estuvo slempre sujeta a dos
principios basicas: ol primero de ellos es la fidehdad 3 la doctri-
na cristiana, por ello, corresponde 3 103 tedlogos v a la jerarquia
inspirar y autorizar las imdgenes que han de ser colocadas en los
templos y 2 los artistas ¢jecutarias segun su propia inspiracion
y recursos. El segundo es la inteligibilidad para los fieles, esto
hace que cuando es preciso transcribir lo sobrenatural a imé-
genes asequibles a los sentidos humanos, sea necesario acudic
@ convencionalismos aceptados por todos, como |a representa-
cién do los dngeles como sores alados o @l Espiritu Santa como
una paloma, y que cuando se representa a personajes que han
tenido existencia humana pero de los cuales no pademos tenar
imagenes fdedignas como Cristo, 1a Virgen, los apdstoles..., s¢
creen tipos y atributos, como las llaves de San Pedro, que se
fjaron en su dia en 1a iconografia y son reconocidos 2 10 large
de los tiempos.

De as5te modo, 3 ko largo de la histeria, el cristianismo fue Hjando
sus tipos y temas lconogrédficos que, con las alteracionas proplas
de cada estilo y €poca, han llegado hasta nosctres en un inmen-
so “depésito kconogrifico”, enriquecido constantemente por las
circunstancias historicas y culturales, y por las aportaciones de
aguelios aspectos de 1a fe en los que se queria incidir en cada
momento. En esta larga histona de dos mil anos, 1a representa-
cidn de Cristo yacente en ¢l Santo Sepulcro tardd muchos siglos
en aparecer, como ya se ha dicho. No serd hasta linales de la
£dad Media cuando, mayoritariamente ligado a escenas de ca-
récter didictico o funerario, este tema adquiera un cierto desa-
rrollo, y hasta el Barroco cuando, ligado generalmente al culta
de las cofradias, adquiera 13 profusion que hoy CONoCemos,
Cbviamenta la muerte de Cristo, como acontecimienta salvifica
fundamental de la fe, estuvo siempre presente en el arte cristia-
no, pere lo hizo de manera muy diferents on cada épaca,

En sus comienzos, el crisbanismo, nacido en el seno de una re-
ligién y cultura “alconia” que repudiaba la represemacién de



la Divinidad mediante imigenes, no sintid |s necesidad de re-
presentaciones iconogrificas, pero su pronta extension sobre
el Imperio Romano y su aculturacion en o mundo clisico hizo
aparecer, an tempranas fechas, 1as primeras Imagenes que mos-
traban los contenidos de la nueva fe, En ellas, el peso de la origi-
naria tradicién judaica “alednica”, 1a pobrera y falta de recursos
de las primeras comunidades cristianas y 1a persecucion a la que
estaban sometidas por Roma, obligd a réprésentacionss muy
simples y “cripticas”, pero cargadas de enorme significado. Asi,
los primeros cristianos no tuvieron otra posibilidad que 2 de
acudir a 3 formas y técnicas srtisticas que estaban 3 su alcan-
ce, las cuales no eran otras que las del paganismo, y dotarlas de
una interpretacion cristiana de ficl comprension para los fieles
pere oculta 3 los paganos. De este modo, &l "Cridforo”, popular
estatua cdsica de un hombre que Peva un cordero sobre sus
hombros, se convirtid en el “Cristéforo”; Jesis como Buen Pas-
tor. Un simple cordero representard a Jesus como victima re-
dentora. £l cordero sord pues, |a primera representacion de 1y
Pasién y muerte de Cristo.

Pero sin duda, durante 103 tres primeres siglos de cristianismo,
la iconografia cristoldgica se centro en &l pez y el "erismén®. £l
pei no es olra cosa gue un sencillo acrdstico griego extraido de
las iniclales de la frase Jesds Cristo Hijo de Dios y Salvador =
IXOVE, que en griego significa pez, de modo que la representa-
cidn de un pez para los cristianos evocaba al Salvador, al tempo
que pasaba desapercibide para los pagancs, Lo mismo sucede
con ¢l “ericmén”, monograma del nombre de Cristo formado por
sus primeras tres letras en griego. Su esquema consiste en la su-
perpasicién de 1as letras X (i), P (r0) & | (iota). Con frecuencia, a
izquierda y derecha aparecen las letras A {alfa) y 0 (omega), pris
mera y ditima letras del alfabeto griego, atributo divino, coma
principio y fin, El "trismodn” se prolongd en el arte bizantino y en
occldente se recuperd con ¢f romanico, perpetudndose desde
entonces como emblema cristologico.

Con cl Edicto de Mildn de 313, la Iglesia alcanzd la libertad reli-
ghosa y comenzd 13 construccion de templos, cuyos muros ofre-
cleron amplins espacios para adoctrinar en la fe mediante la pin-
tura y el mosaico. En ellos, se transcribleron de una forma muy
diddcrica una gran variedad de temas inspirados directamente
en los textos sagrados. Es en este momento, cuando aparece
por primera vez el que serd el principal simbolo del cristanis.
mo y 13 primera evocacion directa de 1a muerte y Resurreccidn
de Cristo: la cruz, La cruz paleocristiana se disefia ¢n oro v pie:
0ras preciosas, porque s una cruz triunfal, de victoria, por eso
s¢ presenta desnuda, sin Jesds clavado en ella. €5 Ja cruz como
Simbalo de 18 victoria de Cristo sobre |a muerte, mas que de la
muerte de Cristo en la cruz. No cbstante esta significacion, las
réprésantaciones de 1a crur fusron muy escasas durante este
pericdo, ya que su aceptacién per los cristianos resuitaba di-
ficultosa. Como escribid San Pablo, 1a cruz ers “escindalo para
los judios, locura para los gentiles” (I Cor. 1,23) puesto que era la
represantacion de un instrumento de tortura vigente, signo de
infamia y escarniv. Esta sensibilided, imposibilité o los aristia-
nos durante sighos reprasentar al Dios de |a vida como un Cristo
mugrto, y imitd las escenas de I3 Pasidn a pasajes como la en-
trada de Jesds en Jerusalén o Jes(s ante Pilatos, evitando los
que resultaban mds cruentos.

Nacen también con el arte paleocristiano, las primeras represens
taciones antropomorfas de Jesucristo; el primero, el apolineo
joven e imberbe, es herencia directa del mundo cldsica. Poco
después, proveniente de b parte oriental del Imperio, aporece
el Cristo siriaco; de cuerpo esbelto, moreno, con barba corta y
facciones de gran serenidad. Esta imagen de Jests, aparecerd en
NUMErosas escenas evangalicas y, con distintas adaptaciones, se
prolongara hasta nuestros dias.

A partir del siglo V el Imperio de Cccidente fue desaparecien-
do bajo los pueblos birbaros que, sin intarrumpir 13 tradicién
ionografica cristiana, poco pudieron para hacerla progresar. La
actividad fundamental se trasiadd al impeno Bizantinog, donde
continud I3 formadion de imagenes y la creacién de tipos ko-
NOEraficos nuevas hasta que, #n &l sigla VII, Ia erisis iconaclasta
interrumpld el culto 2 las imagenes, El Concllio de Nicea auto-
rizd de nuevo, 3 partir del siglo IX, 13 realizacién de imagenes,
pero las sometid 3 una estrechy vigilancia para evitar cualquier
desviacion del dogma. Se formd, asi, un arte riguroso, canénico,
que imponia un solemne hieratismo a las imdgenes y las situaba
en la mas perfecta abstraccién del espacio y del Bempo. Lsta
tendencia acabd llegando a Occidente v dic las primeras pautas
8l arte roménico. De este modo, durante &l romanico, 18 icone-
grafia sobre Cristo se desarrollé en dos temas fundamentales: €l
“Pantocrator” y El Cristo en Majestad.

El “Pantocrator” es la Imagen de Cristo sedente, en posicidn
frontal, #n actitud de bendecir y con un libro en 1a mano izquier-
da. Su figura sigue el tipo siriaco ya descrito, y se insaribe en
una "mandoria” que aisla su mundo celestial del terrenal Todo
reflejs el hieratismo y la distancia bizantinas, Esta imagen, re-
servada en escultura para los timpanos de los pdrticos de las
iglesias y en pintura para of dbside principal de los templos, se
Inspird en la visién de Cristo entronizado que descnbe San Juan
en ¢l Apocalipsis (Ap. 4-5) Es por lo tamo un Cristo glorificado,
gue recalca su naturaleza divina y apenas apunta, #n su aspecto
antropomorfo, su naturalezs humana,

Similar intencidn manifiesta el Cristo en Majestad. £5 un Cristo
en la ¢ruz, pero no muestra ni 13 realidad del suplicio ni la agonia
de la muerte; no hay en £l ningln gesto de sufrimiento huma

No © contorsién de dolor. Se trata de un Cristo que reina desde
1a cruz, convervida en ¢l trono de su triunfo. Por eso aparece
vivo, con 10s 0jos abiertos, sujeto a la cruz con cuatro clavos para
mantener su hieratismo y rigidez, vestido con 1a “tunica manica-
ta regia” ricamente decorada, y frecuentemente coronado con
corona real en lugar de espinas.

Una nuova sensibilidad nacid a finales del siglo Xit; ol platonismo
anterior cedid ante el aristotelismo, y la naturaleza y el mundo
comaenzaran a caprarse de una forma mas positiva, como <8 ma

nifiesta en San Francisco de A